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« Mi metas la veron super la beleco » :  

Ferdinand Hodler 
Epizodoj el lia vivo 
Biografia studo originale verkita en Esperanto de Andreas Künzli (Svislando) 

 
In memoriam Jura Brüschweiler (1927-2013), la plej interesa kaj kompetenta Hodler-fakulo 

Publikigita okaze de la 500a datreveno de la Batalo Ǘe Marignano (1515)  

kaj memore pri Valentine Godé-Darel, kiu forpasis antaϖ 100 jaroj 
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1. Berna deveno de Ferdinand Hodler kaj spertoj farataj en la infanaǡo (1853-67) 

 

Ferdinand Hodler naskiǡis la 14an de marto 1853 en Berno1, Svislando. Lia patro, Johann(es) Hodler, 

naskita en 1829 en Gurzelen, berna kantono, estis lignaǳisto; lia patrino Margareta Neukomm, filino de 

Johann Ulrich Neukomm, naskiǡis en 1828 en Langenthal kaj laboris kiel kuiristino en la malliberejo 

´Käfigturḿ  en Berno.2 La paro geedziǡis la 4an de decembro 1952 en Berno. La patro, kiu perdis siajn 

gepatrojn ankoraד antaד la adoleskeco, estis karakterizata kiel silentema, melankolia tipo, dum la patrino 

estis kuraǡa, gaja kaj kantema homo (Ferdinand heredis ambaד ecojn, kiuj sendube influos lian 

pentroarton). La epoko, en kiu Hodler naskiǡis, estis malfacila vivotempo. Digne kaj fiere la gepatroj 

eltenis sian materian mizeron kun ses infanoj, de kiuj Ferdinand estis la plej maljuna.3 En 1857 la patro 

malsaniǡis je ftizo (aד tuberkulozo), la tipa malsano de la mizeruloj ï kaj de la Hodlera familio. Por trovi 

laboron, en majo 1858 la patro translokiǡis al La Chaux-de-Fonds en la neדȄatela ǲuraso, kie la kunlaboro 

kun iu ekonomia partnero promesis pli altan mongajnon. Dume, la patrino kaj ties kvar infanoj restis en 

Berno, kie onari ne nur devis plurfoje Ȅanǡi la loǡejon, sed kie oni ricevis ankaד nur limigatan restad-

permeson, Ǘar la patro forveturis al alia urbo. En 1859 Johano venigis sian familion al La Chaux-de-

Fonds, kie oni loǡis Ǘe strato Serre 12. En tiu urbo Ferdinand vizitis la bazan lernejon kaj lernis la francan 

lingvon, kiun li evidente Ȅatis. Sed la malfeliǗo postkuris la Hodleranojn ankaד en la nova loko: La 

profesia entrepreno de Johano fiaskis kaj bankrotis. Pro ftizo forpasis la frato de Ferdinand, kiu atingis nur 

kvar monatojn. Kun Theophile August naskiǡis la sesa infano. La 24an de decembro 1860 patro Johano 

mem subite mortis nur 32-jara, same pro ftizo. Ferdinand havis tiam nur sep jarojn. Unu jaron poste Ǘesis 

vivi ankaד alia frato de Ferdinand, Friedrich Gustav, en ties tria jaraǡo. La fenomeno de la ofta mortado 

do fariǡis por Hodler normala kaj neevitebla afero, kutima sperto. 

 

  
 

Maldekstre: Malnova Berno kun ́ Christoffeĺ -turo kaj la preǡejo, en kiu Ferdinand Hodler estis baptita.  

Dekstre: Malnova Thun (pentraǳo de Ferdinand Hodler). 

 

 

 

 

                                                 
1 Hodler naskiǡis en la domo Ǘe nuna Schauplatzgasse 37 kaj ne en Kªfigturm aד Matte, kiel oni povas legi de tempo al tempo 

(ekzemple Ǘe Fritz Widmann 1918). La domo Ă233 rotñ troviǡis en la tiama Ăruǡañ kvartalo de la mizeruloj (tiel nomata laד la 

francoj, kiuj okupis Svislandon en 1798). La domo estis malkonstruita en la jardeko 1860-70. La bapto de Ferdinand okazis la 

17an de aprilo en la preǡejo de la Sankta Spirito laד protestanta rito. Rilate la biografiajn datojn kaj detalojn pri Hodler kaj la 

ortografion de la personaj kaj geografiaj nomoj mi fidas la ampleksan kronologian indikaron de Jura Brüschweiler publikigitan en: 

Ferdinand Hodler: (Ausstellung), Nationalgalerie Berlin, 2. März - 24. April 1983. Zürich 1983, p. 43-170. 
2 La gepatroj estis pentritaj de iu Josef Frey en 1860. Liaj pentraǳoj (kiujn mi ne trovis en la interreto) estas videblaj en la libro de 

Jura Brüschweiler: Ferdinand Hodler als Schüler von Ferdinand Sommer. Steffisburg 1984, pp. 14 kaj 15. 
3 La aliaj nomiǡis Johann Adolf (nask. 1854), Marie Elise (nask. 1855), Friedrich Gustav (nask. 1858), August (nask. 1859) 

Theophile August (nask. 1860); unu knabino mortis antaד la bapto. 
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En novembro 1861 la familio Hodler revenis Bernon, kie Margareta edziniǡis al iu Gottlieb Schüpbach 

(1814-73),4 kiu devenis el Steffisburg kaj estis vidvo kun kvin infanoj el la unua geedziǡo. Schüpbach, kiu 

laboris kiel farbisto-kolorigisto, estis priskribata kiel granda, bela kaj forta viro kun societema animo, 

elokventa voǗo kaj literatur-muzika inklino. Kompare kun la tristeco de la patro Johano, Schüpbach estis 

humurplena homo kun fajna kolorsento (li Ȅatis la bluan kaj oran kolorojn), kio efikis stimule al Hodler. 

En Berno Ferdinand daדrigis viziti la bazan lernejon (en la lernejo Matte, 1862-5), kie li ǡuis la favoron de 

la instruisto s-ro Widmer, kaj helplaboris en la metiejo de la nova patro, kiu estis dekoracia pentristo kaj 

laborigis nemalgrandan dungitaron.5 En liberaj tagoj Hodler iris, en akompano de sia patrino, al Muri kaj 

Bremgarten por kolekti lignon por hejti la loǡejon dum la vintro. Post la farita laboro Hodler kutimis 

grimpi sur la kronon de iu arbo por admiri la belan pejzaǡon, kiu ǗirkaȌis lin. 

Kiel atestanto de sia tempo Hodler bone observis la rapidajn infrastrukturajn transformojn en 

Berno, kiuj faris el mezepoka provinca urbeto, ǡis antaדnelonge regata de arkaikaj patricioj, modernan 

politikan centron de la nova svisa konfederacio.6 Malgraד la civiliza progreso, la tiaman detruadon de la 

historia urbocentro Ǘirkaד la stacidomo Hodler tamen persone malaprobis;7 la homojn, kiuj respondecis 

por la detruado de tiu urboparto, Hodler ne hezitis nomi Ădamnaj vandalojò kaj Ăstultulojò. 

Malgraד sia vigla aktiveco, Schüpbach restis en Berno profesie tamen sensukcesa, kaj lia familio 

devis ofte Ȅanǡi la loǡejon, kio indikas, ke ili devis havi financajn problemojn. En novembro 1863 Schüp-

bach bankrotis. La sama sorto baldaȌ trafis ankaȌ la entrepreneton (kolorigejo de vestaǳoj), kie la patrino 

de Ferdinand laboris, kiel oni povis legi en Berner Intelligenzblatt en januaro 1865. Tiel, oni povas imagi, 

ke la tri sinsekvaj profesiaj fiaskoj de la patro Johano, de Schüpbach kaj de la patrino certe efikis 

malfavore al la psika stato de la juna Ferdinand, malgraȌ la ǡojiga naskiǡo de la duonfratino Emma en 

februaro 1865. 

En majo 1866 Gottlieb Schüpbach forlasis Bernon kaj translokiǡis al Thun, kie okazis alia 

tragedio: La 27an de marto la patrino Margareta subite forpasis en la frua aǡo de 39 jaroj dum la laboro 

sur la kampo (probable kiel sekvo de la ftizo, kiu kaptis ankaȌ Ȅin). ȃia kadavro devis esti transportita sur 

Ǘaro hejmen, kio kaדzis al Ferdinand ne malgrandan Ȅokan sperton, kaj eǗ pli Ăneestingeblan impresonò 

faris al li la enterigo de Ȅia Ǘerko, kun tre modesta ceremonio. Post tio Schüpbach translokiǡis al 

Steffisburg, kie li okupiǡis pri pentrado de Ȅildoj. Sed ankaȌ tiu komerco evidente ne estis tre fruktodona, 

kio igis la entrepreniston retiriǡi de la aktiva labora vivo. En 1871 li eǗ elmigris al Usono, kie li forpasis 

du jarojn poste en Bostono.8 Pri la periodo en Steffisburg, kie Ferdinand vizitis la duagradan lernejon, 

Hodler raportis, ke li estis feliǗa, ke li Ărajtis vivi kaj spiri en tiu belega regionoò, malgraȌ la mizera 

ekzistado, kiun li evidente ne tiel akre sentis, Ǘar la ĂǗiutaga admirado de tiu rave kaj ebriige belega 

montaroò estis pli esenca. 

Post la morto de la gepatroj, kio praktike konkludis la infanaǡon de Hodler, kiel Brüschweiler 

rimarkigis, Ferdinand kaj lia gefrataro, kiuj fariǡis orfoj, estis postlasataj en tute senhelpa kaj senespera 

situacio kaj devis esti subtenataj kaj nutrataj de parencoj en Steffisburg kaj Langenthal, kie loǡis la 

seninfana onklo Neukomm (frato de la patrino), pri kiu ni ankoraד parolos pli sube. La drama serio de 

mortoj ankoraד ne estis finita: En la sekvaj jaroj Ǘiuj gefratoj de Ferdinand forpasis unu post la alia pro la 

sama malsano, kiun la patro havis; la plej lasta en la vico estis lia fratino, kiu forpasis en 1885. 

Fakte, Ǘi tiu plej frua periodo de Ferdinand Hodler estas malmulte konata, Ǘar la pentristo ne Ȅatis 

rakonti pri ǡi, kiel Fritz Widmann konstatis kun bedaȌro. Tamen Hodler mem neniam vere plendis pri sia 

malfacila junaǡo sed male konsolis sin per la konscio, ke ǡuste tia malagrabla sperto formas la maturan 

personecon. 

 

                                                 
4 Grase tajpitaj estas la nomoj de personoj, kiuj ludis aparte gravan rolon en la vivo de Ferdinand Hodler. 
5 Cirkulis la onidiro, ke anstataד Johann Hodler, Schüpbach estis la vera patro de Ferdinand. Bildon pri Schüpbach, same pri la 

infano Hodler vd. en: Jura Brüschweiler: Ferdinand Hodler als Schüler von Ferdinand Sommer. Steffisburg 1984. pp. 22, 23, 25. 
6 Kiel ǡenerale konate, la tri unuaj svisaj ´pra´-kantonoj UR, SZ kaj NW/OW unuiǡis en 1291, sed nur post longa komplika 

procezo en 1848 formiǡis la moderna Svisa Konfederacio kaj Berno elektiǡis kiel Ǘefurbo de Svislando (per 79 voǗoj de naciaj 

parlamentanoj), en konkurenco kun Zuriko (48 voǗoj) kaj Lucerno (9 voǗoj). 
7 Spurojn de la fuȄa planado oni povas vidi ǡis nun en tiu urboparto, kie malbelaj stratoj tranǗas la bildon kaj kie staras diversaj 

malbelaj konstruaǳoj, tramhaltejoj kaj la stacidomo. 
8 En Bostono vivis ankaד du duonfratoj de Ferdinand. Unu el ili, Ernst, iam subite aperis en Svislando, kie li prezentis sin kiel 

riǗan pentristo-entrepreniston. Post tio li regule revizitis Zurikon, kie li restadis en la hotelo Elite kaj subtenis la malriǗajn svisajn 

parencojn. Kiam en 1895 mortis en Usono alia onklo de Ferdinand, Gerhard Hodler, la nevo heredis 700 frankojn de li. 
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2. Hodler lernas pentri Ǘe Ferdinand Sommer en Thun (1867/8-70) 
 

Fine de 1867 aד komence de 1868 Ferdinand Hodler estis konfidata al la manoj de la pentristo Johann 

Andreas Ferdinand Sommer por la metilernado. ǖi tiu kurioza germandevena artmetiisto, naskita en 

majo 1822 en Saksio-Koburgo, vivis en Thun inter 1852 kaj 1878, kie li edziǡis al loka virino kaj evidente 

estis ankaד persona konato de Schüpbach, kiu iusence estis lia profesia kolego. Mem disǗiplo de la 

germana pentristo-grafikisto Johann Wilhelm Schirmer (1807-63) en Düsseldorf, Sommer produktis, laד 

la tiam treege moda stilo de Alexandre Calame (1810-64) kaj François Diday (1802ï77), realismajn 

vidaǳojn de naturaj pejzaǡoj en epoko, kiam la fotografado estis ankoraד rara kutimo. Liaj suvenir-artaj 

bildoj ilustris la pitoreskan pejzaǡon de Berna Oberlando Ǘe la montara lumo, matena suno kaj luna brilo 

kaj estis sukcese vendataj al la turistoj, kiuj vizitis tiun allogan ferian regionon. Jam en Berno Hodler estis 

forte impresata de la beleco de la Alpa montaro. En Steffisburg kaj Thun li troviǡis jam pli proksime de la 

majestaj montopintoj de Berna Oberlando, kiujn li povis senǗese admiradi kaj pentradi. ǖe Sommer, kies 

metiejo troviǡis malantaד la kastelo, Hodler lernis unuflanke kiel oni surmerkatigas la naturon por la 

turisma industrio pere de (probable iom kiǗaj) bildkartoj. Aliflanke, li intimiǡis kun la vereco kaj 

aדtentikeco de la naturo mem, kiu tiel imponis lin, ke ǡuste tiu naturo fariǡos la Ǘefa modelo de lia 

pentroarto. āMajstroô Sommer malkovris en Hodler veran talentulon kaj donis al li defiajn taskojn por 

pentri, kolorigi kaj farbi, kiujn li brave plenumis. Al tiaj kuraǡaj taskoj apartenis ekzemple la farbado de la 

ciferplato de la turo de la preǡejo en Erlenbach en Simmen-valo. Iutage, iam fine de 1870, okazis jena 

incidento: Kiam Hodler fuȄis iun silkan tukon (li devis kolorigi ankaד Ȅtofojn por flagoj), li timis la punon 

de sia estro kaj evidente iom amoke decidis forlasi lian metiejon. LaȌ Br¿schweiler, tiu memorinda evento 

eble estis taדga okazo por forlasi la budon de Sommer entute kaj fariǡi sendependa, memstara pentristo 

kun la celo mem enspezi la tutan honorarion, anstataȌ ricevi nur mizeran salajron de dungito kiel rekom-

pencon.9 Kia ajn estis lia intenco, Ǘiukaze Hodler tenis la germanon, kiun li konsideris lerta instruisto kaj 

nobla viro, en bona memoro, kvankam li skeptike rilatis al lia konvencia maniero pentri kaj produkti. La 

rutina industrieca laboro en la metiejo de Sommer evidente malhelpis al la natur-blindaj kaj Ȅablonece 

pensantaj kopiistoj reale vidi kaj aprezi la naturon, kiel C.A. Loosli interpretis la memor-rakonton de 

Hodler. Oni devis gajni tempon kaj Ȅpari farbon, t.e. monon. Rilate la manieron Ăalproksimiǡiò al la idealo 

de la arto mem, Hodler konfesis, ke Schüpbach ludis pli gravan rolon por li kiel artisto ol Sommer. En Ǘiu 

kazo kaj Schüpbach kaj Sommer esence influis la evoluon de Hodler kiel pentristo, kiu utiligis ilian prakti-

kon por poste dedukti la teorion.  

 

   
 

 

En la historio de la pentroarto okazis, ke Ferdinand Sommer ne fariǡis tre konata kiel pentristo kaj ke 

neniu historiisto bonvolis okupiǡi pri li kaj lia pentroarto, kvankam li estis tre produktiva pentristo kaj 

grava instruisto de Ferdinand Hodler. Sed eǗ se la pejzaǡaj pentraǳoj de Sommer estis malestimataj de la 

                                                 
9 Pri la salajroj, kiujn Sommer pagis al siaj dungitoj, kaj la prezoj, kontraȌ kiuj Sommer kaj aliaj samtipaj produktistoj vendis siajn 

bildojn al la turistoj, indikoj ne ekzistas. Sed ekzistas scioj pri la honorarioj kaj prezoj en aliaj similaj tiamaj metiejoj en Thun. 

LaȌ tio, unu kopiisto ricevis po 5-25 centimoj por bildo, eble iom pli, depende de la grandeco de la pentraǳo. ǖiutage tia laboristo 

devis produkti ǗirkaȌ dek bildojn; tiel, dum la tuta jaro eble cent mil diversspecaj bildoj estis kreataj. Por ricevi impreson pri 

kutimaj prezoj por tiaj bildoj legu la sekvan Ǘapitron pri ilia vendado kaj vendeblo en Langenthal.  
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kritikistoj, almenaȌ Brüschweiler kredis, ke ili tutcerte havis ian valoron el arta vidpunkto kaj meritas 

atenton kaj estimon. Brüschweiler sukcesis kolekti sesdekon da bildoj produktitaj de Sommer, kiujn li 

prezentis kaj komentis en unu el siaj havindaj libroj. AnkaȌ kelkaj bildoj de Hodler, kiuj estiǡis en tiu 

tempo, fariǡis klare rekoneblaj kaj identigeblaj, kvankam la kunlaborantoj de Sommer ne rajtis subskribi 

siajn proprajn pentraǳojn.10 
 

   

  

  
 

Pentraǳoj de Ferdinand Sommer 

 

   
 

Maldekstre: J.W. Schirmer: Wetterhorn kun glaǗero Rosenlaui (1838). 

Meze kaj dekstre: Bildoj influataj de la pentroarto de F. Sommer: F. Hodler: Rivero Staub (1871), ǖaledo en Hilterfingen (1871). 
 

 

 

 

 

                                                 
10 De entute 41 identigitaj bildoj, 12 estis subskribitaj de Hodler en la momento de ilia kreado kaj 7 poste. La menciita libro de 

Jura Brüschweiler havas jenan titolon: Ferdinand Hodler als Schüler von Ferdinand Sommer kaj aperis en Steffisburg en 1984. 

En 1875 Sommer edziǡis duan fojon al iu usonanino, kun kiu en 1878 li translokiǡis al Lucerno, kie li daȌrigis sian laboron kaj 

forpasis en julio 1901. 
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3. En Langenthal (1871) 
 

Post la forveturo de Thun, la monatojn de la jaroj 1871 Ferdinand Hodler evidente pasigis en Langenthal, 

kie li trovis Ȅirmon kaj protekton Ǘe onklo Johann Friedrich Neukomm (1834-95), Ȅuisto en la kvartalo 

Wuhr, kiu iusence fariǡis la dua aד tria ´patró  de tiu orfo. Pri tiu Ǘi periodo la Hodler-biografo C.A. 

Loosli publikigis kelkajn amuzajn anekdotojn. Al Fritz Widmann Hodler rakontis, ke en Langenthal li  

kolektis kaj konservis insektojn11 kaj kristalojn, lignon kaj berojn. Sed li ankaד pentris diversajn bildojn, 

interalie akvarelojn, kiujn li vendis por povi financi sian vivon.12 En Langenthal Hodler unuafoje oficiale 

subskribis siajn bildojn kaj elpaȄis kiel artpentristo. La prezo de liaj bildkartoj estis inter 0,60 kaj 1 franko. 

Iu virino aǗetis lian bildon Vidaǳo el Thun al Hilterfingen kontraד dekok frankoj, kaj iu kamparano 

(Johannes Kohler-Hauert) el Thunstetten mendis kvin bildojn, kiuj kostis sume cent frankojn.13 Sed 

ǡenerale la intereso aǗeti tiajn bildojn ne estis granda, kio kaדzis, ke multaj el la tiam produktataj pentraǳoj 

perdiǡis kaj malaperis. Per la gajnita mono Hodler povis viziti profesian fotiston (Konrad Gyr) por esti 

āoficialeô fotita de li.14 Unuafoje en sia vivo Hodler sentis sin libera; li strebis iel rekompenci sian 

maltrafatan infanaǡon, kvankam li estis jam dekokjara viro. Unuafoje li vidis virojn, kiuj hakis lignon ï 

jen alia tipo de modelo por postaj pentraǳoj, ï kaj unuafoje li enamiǡis al iu virino: Temis pri Estelle 

Woog, kiun li ial nomis la Ăkvincentima judinoñ. Malgraד kelkaj novaj bonaj sentoj kaj spertoj, ankaד tia 

vivado faris, ke Hodler restis malriǗa mizerulo, tiel ke la homoj konsilis al li lerni Ăseriozan artmetionò por 

plibonigi sian situacion. 

 La 17an de decembro 1871 en Langenthal mortis lia frato Johann Adolf en sia 17a jaraǡo, kiel 

kutime pro ftizo. 

 

   
 

Pentraǳoj de Didayé                          é kaj Calame 

 

 

Intertempe, Ǘe Hodler maturiǡis la ideo konatiǡi kun la pentraǳoj de François Diday kaj Alexandre 

Calame, du pentristoj, kiuj famiǡis pro siaj grandiozaj pejzaǡaj bildoj pri la svisaj Alpoj (vd. supre) kaj 

kiuj servis al Sommer kiel modeloj. Tial, Hodler revis pri ï Ǡenevo; Ǘi tiu (fora) romanda urbo, kie tiuj 

bildoj estis ekspoziciataj, funkciis ne nur kiel centro de la arto en Svislando mem, sed tie troviǡis ankaȌ 

gravaj pentroartaj institucioj, organizaǳoj kaj lernejoj. Do, sufiǗe alloga celo por ambicia pentristo kiel 

Hodler, kiu estis nepre ́atakindá .15 

                                                 
11 Por konservi la insektojn Hodler devis, pro manko de fakaj konoj, turmenti ilin, sed baldaȌ li rezignis apliki tiajn metodojn, post 

kiam iu cervoskarabo kun nadlo en la korpo ´vizitis´ lin dumnokte en la lito. 
12 Kiel Ewald Bender (1921, pp. 11, 14) notis, Hodler Ăposte ofte rakontisñ, ke en Langenthal li Ăperlaboris bonan mononñ per la 

bildoj, kiujn li vendis al la fremduloj, kiuj tie estis pli dezirataj ol en Ǡenevo. 
13 Interese: Ǘiuj tiuj bildoj estis retrovitaj Ǘe la posteuloj de tiu kamparano: Vidaǳo de kastelo kaj eklezio de Thun, Suvenira 

pejzaǡo Ǘe la Kvarkantona Lago, Bieno kun Jungfrau-montaro, Wetterhorn, Wellhorn kaj Rosenlaui-glaǗero kaj Vidaǳo de 

Scherzligen kun Blümlisalp. 
14 La koncerna foto estas publikigita en la libro de Jura Brüschweiler: Ferdinand Hodler als Schüler von Ferdinand Sommer. 

Steffisburg 1984, p. 13. 
15 Post sia aliǡo al la Svisa Konfederacio en 1815, Ǡenevo fariǡis la Ǘefurbo de la arto kaj kulturo en Svislando. La subtenado de 

la arto fare de la politiko estis konsiderata ne nur kiel grava kontribuo al la popola klerigo sed ankaȌ al la prosperado de la 

ekonomio. En la 18a jarcento Ǡenevo fariǡis gvida loko sur la kampo de la fabrikado de horloǡoj kaj juveloj sed ankaȌ rilate al la 

produktado de tapetoj kaj presitaj Ȅtofoj. Por tio estis bezonataj taȌgaj fakuloj. Paralele al tiuj klopodoj la kultura infrastrukturo 

estis kompletigata, kio enhavis i.a. la instaladon de kolektoj de elstaraj artverkoj por reprezentaj celoj. Tiun infrastrukturon 
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4. Unuaj paȄoj en Ǡenevo kaj faka edukado en la akademio de Barthélemy Menn (1872-77) 
 

Laד la legendo,16 Hodler atingis Ǡenevon iam dum 1871 post plurtaga piedmigrado kaj kun malgranda 

monrezervo de 85, laד alia fonto 40 frankoj, Ǘar la pli grandan parton de sia mono li postlasis Ǘe la 

´rezervaj́ gepatroj en Langenthal por la uzado favore al la pli junaj gefratoj. 

Sed en Ǡenevo neniu speciale atendis la aventureman pentriston el Berno, kiu en la rodana urbo 

unue devis digesti civilizan Ȅokon, ellerni la francan lingvon kaj akcepti ajnan laboron por vivteni sin. La 

etoso en tiu same kosmopolitisma kiel konservativisma grandurbo draste diferencis de la rustikala 

etburǡeco de Berno, kvankam ambaד urboj apartenis al la protestantisma kulturo. La anonimeco, la Ȅajna 

manko de homaj sentoj, la cinikaj esprimkutimoj kaj la intelektaj trajtoj de la ǡenevaj civitanoj forpuȄis lin 

kaj kaדzis, ke Hodler evitis kontaktojn kun aliaj homoj. La nostalgio pri lia berna patrujo rekaptis lin, kie 

Ǘio Ȅajnis esti pli bona, pli varma, pli homeca. Sed malgraד tiu amareco li rezignis pri la ideo reiri al 

Berno, ankaד Ǘar la mono mankis por tio, kaj dume klopodis trovi sian feliǗon en Ǡenevo. Kiel antaדe li 

daדrigis pentri pejzaǡojn sur kartoj, finfine Ǡenevo kaj ties Ǘirkaדaǳo ja ne estis malpli pentrindaj lokoj ol 

Berno kaj Berna Oberlando. Li komencis fari ankaד portretojn, ekzemple de iu kuiristino, aד skizis 

Ȅablonojn por iuj Ǘambro-dekoraǳoj, aד farbis Ȅildojn por perlabori la plej necesan monsumon ankaד por 

aǗeti la pentro-materialon. Siajn monȄuldojn li kutimis repagi per mem pentritaj bildoj. Inter la unuaj 

laboroj troviǡis iu ´Stilleben´, kiun mendis iu viand-vendisto. Hodler do konstante serǗadis iun enspezigan 

fonton, aliflanke li celis esti libera kiel artisto kaj ne volis dependi de iu dunga rilato. 

Laד la legendo, iutage Hodler staris antaד la direktoro de iu gimnazio. Sed lia peto esti akceptita 

de tiu lernejo kiel studanto estis nete rifuzita. La direktoro klarigis al la junulo, ke lia lernejo akceptas nur 

bone vestatajn homojn. Ofendita kaj kolerega pri tiu negativa respondo, Hodler Ȅparis monon por aǗeti 

novajn vestaǳojn. Do, nove vestita li reaperis antaד la sama direktoro, kiu estis tre mirigita. La novaj 

vestaǳoj tamen ne savis lin: Hodler ricevis la respondon, ke li estas jam tro maljuna por frekventi la 

gimnazian kurson. Sed la filantropa lernejestro Ȅajnis kompati la ambician lernemulon: Li havigis al li 

diversajn lernolibrojn kaj konsilojn, por ke li daדrigu siajn studojn aדtodidakte (fakte, dum sia tuta vivo 

Hodler restis aדtodidakto). Tiel, la plua persona evoluo de Ferdinand Hodler dependis de diversaj kapricoj 

kaj hazardoj. Malgraד la sufoka senrilateco de la vivo en la moderna grandurbo, Hodler restis do kun 

malfermataj okuloj kaj oreloj kaj baldaד renkontis novajn homojn, kiuj bonvolis helpi al li kaj fariǡis liaj 

amikoj kaj subtenantoj. Inter la unuaj troviǡis Henri Giroud  (1836-1902), neȌȄatela muzikisto de franca 

deveno, invitis lin loǡi en sia hejmo (unue Ǘe Rue de Carouge 78 kaj poste Ǘe Rue de Montchoisy 13) kaj 

praktikadi kun li la francan lingvon; krom tio, Giroud bonvolis helpi al Hodler akiri oficialan permeson de 

la ǡenevaj aדtoritatoj, por ke Hodler povu kopii pentraǳojn en la artmuzeo Rath.17 La 6an de februaro 1872 

Hodler eǗ ricevis oficialan restad-permeson en Ǡenevo. Do, Hodler komencis iradi en la artmuzeon Rath, 

kie li ekzercocele kopiadis diversajn pentraǳojn de Diday kaj Calame. Iun tagon (verȄajne ankoraד en 

februaro 1872) en tiu muzeo li konatiǡis kun Barthélemy Menn (1815-93), la fama instruisto pri figura 

pentrado en la arta lernejo de Ǡenevo. Apud François Diday kaj Alexandre Calame Menn estis konsiderata 

kiel la tria plej signifa pentristo de la 19a jarcento en Ǡenevo.  Grizonano laד deveno de siaj parencoj, 

Menn naskiǡis en Ǡenevo kaj edukiǡis en Parizo, kies pentroartan skolon, kiu opoziciis kontraד tiu de 

Calame, li reprezentis. Kiel iama disǗiplo de Lugardon, Menn estis influata de la klasikisto Ingres, de la 

romantikisto Delacroix kaj estis amike ligata kun la franca impresionisto Corot, kiu apartenis al la skolo 

de Barbizon. Sed li adoptis ankaד la instruojn de Courbet kaj Manet, krom tio oni troviǡis en la epoko de 

Cézanne. Kiel pentristo Menn tamen fiaskis, Ǘar lia pentroskolo ne trovis la favoron de la ǡeneva publiko, 

                                                                                                                                                              
kompletigis la konstruado kaj inaȌguro de la Muzeo Rath en 1824-6 kaj la fondo de kelkaj art-societoj, kiuj organizis la artan 

vivon en la urbo kaj aranǡis konkursojn. Kune kun la ĂSocieto de la Artojñ (Société des Arts), kiu utiligis la ĂPalacon de 

lËAteneoñ (Palais de lôAth®n®e) por siaj celoj, ekzistis ankaȌ la ĂSocieto de daȌra ekspoziciadoñ (Soci®t® de lËExposition 

Permanente), la ĂNacia Instituto de Ǡenevoñ (Institut National Genevois) kaj la ĂBelarta cirkloñ (Cercle des Beaux-Arts), kiuj 

estis la Ǘefaj artaj organizaǳoj en Ǡenevo, en kiuj Ferdinand Hodler membris por serǗi kontaktojn kaj okazojn por montri siajn 

bildojn. (Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 17-30). 
16 Kiel Matthias Fischer atentigis en sia libro Der junge Hodler (2009), por la biografio de Hodler ekzistas Ǘefe presitaj fontoj sed 

apenaȌ personaj notoj, Ǘar taglibron Hodler ne skribis kaj personaj skribaǳoj malabundas. Al siaj biografoj kaj atestantoj, kiuj eble 

ne Ǘiam ekzakte memoris, kion Hodler rakontis al ili, la pentristo diris diversajn aferojn. Loosli povis savi parton de la 

korespondajoj de Hodler, sed la leteraro adresita al li mankas. Tial, por la rekonstruado de la biografio de Hodler oni dependas 

Ǘefe de sekundaraj fontoj. La skribaj heredaǳoj estas konservataj en la artmuzeo de Neuchâtel.  
17 Vd. http://fr.wikipedia.org/wiki/Musée_Rath kaj https://www.icrc.org/eng/assets/images/photos/2014/150-year-rath-hist-01816-

11.jpg.  

http://fr.wikipedia.org/wiki/Musée_Rath
https://www.icrc.org/eng/assets/images/photos/2014/150-year-rath-hist-01816-11.jpg
https://www.icrc.org/eng/assets/images/photos/2014/150-year-rath-hist-01816-11.jpg
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kiu preferis la artguston de Diday kaj Calame. Pro tio Menn rezignis aktivi kiel pentristo kaj preferis 

instruadi kaj labori kiel direktoro de la ǡeneva artlernejo. Kiel artpedagogo Menn fariǡis tre Ȅatata, tiel ke 

li plenumis tiun profesion dum kvar jardekoj sinsekve Ǘe pluraj generacioj de junaj artistoj.18 

Kiam Hodler estis malkovrita de Menn kaj invitita viziti l ian pentristan (École des Beaux-Arts), 

Hodler ploris pro ǡojo. Menn nature tuj konstatis, ke la pentrostilo de Hodler estis fuȄata de la triviala 

pejzaǡa kiǗpentrado por la amasturisma industrio, kiun Menn konsideris eksmoda. Do, en la pentro-lernejo 

de Barthélemy Menn, kiun Hodler povis viziti kiel Ălibera lernantoò, la estonta pentrista famulo ricevis la 

okazon korekti sian arkaikan stilon por trovi la konekton kun la moderna arto de Eדropo. Do, la neevitebla 

kunpuȄiǡo de la talentata proleteca komercpentristo el Berno kun la klera kaj sperta art-akademiulo Menn 

en Ǡenevo estis ne nur granda feliǗo por la persona kariero de Ferdinand Hodler mem sed nekontesteble 

ankaד fruktodona evento kun gravaj sekvoj por la pentroarto entute.  

 

   
 

Barthélemy Menn kaj du liaj pentraǳoj 

 

 

 

La programo de la Ăakademioñ de Menn en la vintra semestro de 1872/73 estis tre multflanka kaj severa. 

Krom studi originalojn en la muzeo Rath, la lernantoj devis ankaד pentri portretojn pri si mem. De la 

lernejanoj mem, kiuj kondutis kiel snoboj, Hodler Ȅajne estis sufiǗe malbone akceptata. Kiam kelkaj 

akademianoj konstatis, ke Hodler estas ambicia kolego, kiu serioze konsideras sian metion, ili komencis 

primoki kaj Ǘikani lin kaj komprenigis al li, ke li ne estas bonvena inter ili. Sed Hodler ne tiom rapide 

cedis kaj per sia iom kruda proleteca maniero sukcese defendis sin kontraד tiuj ǳaluzemaj arogantuloj, 

timigante ilin per sia fizika forto. Kiel Hodler rakontis al Fritz Widmann, kiu mem aktivis kiel pentristo, 

Menn devis restarigi la pacon en la lernejo, kaj Hodler finfine estis lasata en trankvilo. 

Al la esenco de la pentro-filozofio de Menn apartenis la intensa observado, la aדtentika 

esprimplena desegnado, la memstaraj rigardado, vidado kaj perceptado, la aדtonoma mondkoncepto, kaj, 

kompreneble, la perfekta pentrado kaj harmoniaj komponado kaj kolorado. Dum sia tempo Ǘe Menn, kiu 

reprezentis la progreseman art-pedagogion, Hodler lernis krom la praktiko kaj tekniko ankaד la teorion, la 

formon: Li studis la geometrion de Eדklido, la traktaǳojn de Vitruvo pri la arkitekturo, tiujn de Leonardo 

da Vinci pri la pentrado kaj de Albrecht Dürer pri la proporcioj; li okupiǡis pri Michelanǡelo, Rembrandt, 

Holbein, Raffael; li legis la literaturon de Homero, Platono, Tolstoj.19 Emancipiǡante de la stilo de Diday 

kaj Calame, Sommer kaj Schirmer, Hodler rekonstruis, sur nova bazo, la pejzaǡan pentradon, kiun li 

konsideris sia specialaǳo. Sed li ne neglektis ankaד la portretan pentradon. Inter la fruaj Menn-bildoj de 

Hodler apartenas la Memportreto en la ateliero, kreita en 1873, kiu montras la 20-jaraǡan pentriston en sia 

modesta ateliero kun botelo da vino kaj ekmanǡata panpeco sur la tablo. En 1874 Hodler povis labori en la 

kelo de la bieno de iu Frank de Morsier (1803-90) en Frontenex, kiu estis granda artȄatanto.20 En tiu 

ateliero estiǡis la bildo Studento, kiu montras lin mem kaj kiu estas konsiderata kiel la unua 

majstroverkaǳo de Hodler, kiun li kreis sub la influo de la stilo de Menn, kiun Hodler tiam adoptis.21 

En Frontenex Hodler formulis sian ĂDekalogon de la dek principojñ de la pentroarto, emfazante la 

gravecon de la homa okulo, kiu estas la mezuro de Ǘio, kio estas videbla; due, la pentristo devas vidi la 

naturon kiel ebenan surfacon kaj, trie, li devas racie kaj kun matematika ekzakteco geografie partigi la 

                                                 
18 La liston de la nomoj de 108 lernantoj de Menn vd. Ǘe Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 343. 
19 L.N. Tolstoj estis menciita de Hodler en sia artikolo pri la paralelismo (1908) lige kun ties traktaǳo ĂKio estas arto?ñ 
20 Pri la atelieroj de Hodler vd. http://www.sik-isea.ch/Portals/0/docs/526-529.pdf.  
21 Pri la diversaj interpretoj de la Studento vd. Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 167s. 

http://www.sik-isea.ch/Portals/0/docs/526-529.pdf
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eltranǗaǳon de la surfaco, kiun li volas reprodukti. Post tio li devas fiksi la konturan linion de sia objekto. 

Kvine: ǖar la konturo mem formas elementon de la esprimo kaj beleco kaj estas la bazo de Ǘia plua 

ellaborado, ǡi estu forta kaj ekzakta. En la sesa punkto Hodler instruis, ke la konturo efikas des pli forte, ju 

pli fajne aȌ mole ǡi estas desegnata. La sekvaj punktoj de la Hodlera Dekalogo koncernis la kondiǗojn de 

la perfekta traktado de la unuopaj partaj surfacoj, la ekzaktecon de ilia desegnado kaj la rimedojn por 

atingi la ekzaktecon, al kiuj apartenas la observado, komparado kaj mezurado. Por fariǡi majstro de la 

observado kaj komparado ekzistis laȌ Hodler nur la vojo de la daȌra kaj senǗesa ekzercado de la okulo. 

ǖar la homa okulo, kiu ne estas sufiǗe fidinda, ne sufiǗas por la ǡusta mezurado, la artisto do ne povas ne 

utiligi ankaȌ matematikajn mezurilojn kiel la cirkelon, liniilon, langulmezurilon k.a. (naȌa kaj deka  

punktoj).22 

 

   

 

Gravaj verkoj de la jaroj 1873 kaj 1874: Memportreto, Studento kaj En arbara Ǘe Frontenex 
 

 

 

Ne nur el arta vidpunkto sed ankaȌ en socia rilato Menn havis grandan signifon por Hodler. Tra la vasta 

kontaktreto de la ǡeneva artkorifeo Hodler gajnis novajn admirantojn, subtenantojn kaj klientojn, kio estis 

ege grava por la progreso kaj por la memfido de la bernano, kiu Ȅajne suferis psikan komplekson de 

minorsento. Kaj tiuj homoj ne estis sensignifaj simpluloj sed eminentaj personecoj de la urbo Ǡenevo, kiuj 

diversmaniere apogis la kulturon kaj arton. Tiel, Hodler ricevis atenton krom de la jam menciitaj personoj 

ankaד de homoj kiel Lucien de la Rive (patricio, fizikisto kaj ǳuria membro), Camille Ferrier (ǡeneva 

advokato kaj artkolektanto), Etienne Duval (nepo de Wolfgang-Adam Töpffer, lernanto de Calame kaj 

membro de diversaj urbaj art-ǳurioj), James Fazy (signifa radikala politikisto en Ǡenevo), Jean-Louis Fazy 

(posedanto de granda artkolekto), André Bourdillon kaj Claude Camuzat (arkitektoj), Frédéric Raisin 

(advokato kaj politikisto), George Favon (signifa politikisto kaj aktiva framasono) kaj aliaj.23 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
22 LaȌ: Die Zehn Gebote des Malers Ferdinand Hodler. En: Katharina Schmidt (eld.): Ferdinand Hodler. Eine symbolistische 

Vision. Ostfildern 2008. p. 34. Franclingva originala teksto vd. Ǘe Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 268s. En la 

interreto la germana, franca kaj angla tekstoj estas trovebla sub http://www.kunstmuseumbern.ch/admin/data/hosts/kmb/files/ 

page_editorial_paragraph_file/file/320/080423_Hodler_Wandtexte_d_f_e_A3duplex.pdf?lm=1326126809.  
23 Vd. Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 46-52. 

http://www.kunstmuseumbern.ch/admin/data/hosts/kmb/files/%20page_editorial_paragraph_file/file/320/080423_Hodler_Wandtexte_d_f_e_A3duplex.pdf?lm=1326126809
http://www.kunstmuseumbern.ch/admin/data/hosts/kmb/files/%20page_editorial_paragraph_file/file/320/080423_Hodler_Wandtexte_d_f_e_A3duplex.pdf?lm=1326126809
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5. Ǡenevaj konkursoj kaj ekspozicioj kaj  unua publika kritiko  (1872-95) 
 

En Ǡenevo la ambicia junulo aliǡis kiel ekstera studento al la gimnazio por sekvi kursojn pri filozofio, 

franca literaturo, angla lingvo, fiziko kaj mekaniko.24 Profitante la instruadon de Menn pri la mekaniko de 

la bestoj, Hodler desegnis kaj pentris serion de bovidoj kaj bovinoj kaj verkis siajn unuajn teoriajn eseojn.  

Partopreni en pentroartaj konkursoj kaj ekspozicioj estis la taדga okazo por la junaj pentristoj 

prezenti kaj diskonigi la proprajn verkaǳojn kaj ricevi premiojn (plej ofte ligatajn kun ricevo de mono). 

Inter 1872 kaj 1897 Hodler partoprenis en kvardeko da tiaj konkursoj.25 

La unuan konkurson, kiun Hodler entute partoprenis, estis organizita en 1872/3 de la Municipaj 

Lernejoj por horloǡado kaj desegnado kaj okazis en la lernejo Grütli. Menn estis membro de la ǳurio, 

monpremio ne ekzistis sed Hodler trovigis inter la gajnintoj. 

Sian unuan monpremion (300 fr.) Hodler ricevis en la konkurso ´Calame,́26 kiu estis organizita de 

la Ǡeneva Societo de la artoj en 1874, por la bildo En arbaro Ǘe Frontenex. Menn prezidis la ǳurion. La 

signifo de tiu pentraǳo konsistis en tio, ke ǡi klare ilustris la transiron de la stilo de Sommer al la franca 

realismo de Gustave Courbet.27 EǗ en Berno oni laדdis la bildon pro ǡia Ăteknika lerteco kaj kuraǡa 

naturvera perceptoò.28 Malgraד tiu unua sukceso, Hodler (ankoraד longe) ne povis vendi siajn pentraǳojn; 

ǡuste tiu problemo instigis lin daדrigi la partoprenon en konkursoj por ricevi iom da mono. 

Sed la ekzistanta konkurenco ne faciligis la vivon kaj laboron de novaj pentristoj. La konkurso, 

organizita de la Belarta Sekcio de la Nacia Instituto de Ǡenevo en 1875/6, en kiu oni devis pentri Ăbelan 

vesperon Ǘe la bordoj de la Ǡeneva Lagoò, ne estis gajnita de Hodler sed de alia lernanto de la akademio 

de Menn, Léon Gaud, kiu estis naד jarojn pli maljuna ol Hodler. Tio signifis, ke Hodler, kiu ricevis nur 

Ăhonoran mencionò (por Rigardo sur la ǡenevan havenon), maltrafis la honorarion de 1000 frankoj, kiun 

la gajninto de la konkurso ricevis. Sed en alia konkurso, kiu samjare estis aranǡita okaze de la centjariǡo 

de la Ǡeneva Societo de la artoj, Hodler estis pli bonȄanca. La bildo, kiun li liveris laד la sugesto de Menn 

por tiu konkurso, estis la Bankedo de la gimnastikistoj, lia unua grandformata kaj plurfigura komponaǳo. 

Inspirata de la platona āSimpozioô, Hodler elektis tipe svisan popoleventon, por kiu liaj lernejaj kolegoj 

pozis sur la tegmento de la Grütli-lernejo. Por pentri ion tian oni bezonis grandan kuraǡon. Kvankam 

Hodler mem ne Ȅatis tiun pentraǳon, kiu sendube estas unu el liaj plej elstaraj, ǡi tamen ludis vojmontran 

rolon por la plua evoluo de la pentristo. Kvankam Hodler ricevis la unuan premion, sed la gajnon de 1500 

frankoj, li devis dividi ǡin kun alia konkursano (Frédéric Dufaux), sed la 12 ceterajn partoprenantojn li 

almenaד nete lasis post si. Le Petit Genevois trovis la pentraǳon Ăgrandanima, vivovarma, forta, larǡa kaj 

senpene projektataò. La kritikisto de Journal de Genève estis pli skeptika: kvankam li kredis, ke tiu 

pentristo estas kaȄata talentulo, li sugestis, ke Ăsinjoro Hodlerò prefere Ătraktu nur temojn, kiujn li 

kapablas traktiò kaj Ăne faru siajn modelojn malbelaj sed idealigu ilin.ò La eksplodinta publika kritiko 

kontraד la Hodlera verko do enkondukis novan fazon, kiu estis logika sed por la sproniǡonta pentristo dura 

kaj dolora.  

ȃajnas, ke en la jaroj 1876-79 Hodler dume ne plu partoprenis en konkursoj aד ne ricevis premion. 

Kiam en januaro-februaro 1877 li submetis al la ǳurio provaǳojn por ornami la novan urbteatron de 

Ǡenevo, kiuj estis prezentataj en la muzeo Rath, li malsukcesis kaj ricevis akran komenton de la sama 

Petit Genevois, kiu ne hezitis esprimi sian abomenon pri lia artgusto kun la riproǗo al la adreso de Hodler, 

ke li Ăreproduktas la malbelajn kaj malpurajn aferojnò. Sed al similaj kritikoj Hodler reagis stoike: Al la 

muzikisto Adolf Ruthhard li skribis, ke Ămi metas la veron super la beleco; alie mi ne povas, sendepende 

de tio Ǘu tio plaǗas al la homoj aד ne.ò La Hodler-biografo Ewald Bender verȄajne pravis, se li rimarkigis, 

ke Hodler probable Ăne komprenis la ǡenevanojn kaj ili ne komprenis lin.ò En tiu embarasa situacio de 

miskomprenoj oni eble ankaȌ povas vidi la malkongruecon de la alemana kun la romanda ´mentalecoj,́ 

                                                 
24 LaȌ indiko en la kalendaro de Hodler (Hodler-kronologio de Brüschweiler, 1983), Ȅajnas, ke en 1877 li vizitis ankaȌ kursojn pri 

kulturhistorio, politika ekonomio kaj estetiko en la ǡeneva universitato. 
25 Pri la konkursoj, kiujn la juna Hodler partoprenis, Matthias Fischer detale okupiǡis en sia libro Der junge Hodler, 2009, Ǘap. 

V.) 
26 La Calame-konkurso estis fondita en 1866 de Amélie Calame, la vidvino de la fama pentristo, kiu forpasis du jarojn antaדe. La 

Diday-konkursoj ekokazis nur en 1879; la premioj de la Diday-konkursoj estis pli altaj kompare kun tiuj de la Calame-konkurso. 
27 Courbet loǡis en La Tour-de-Peilz VD post sia fuǡo el Francio. Biografiajn indikojn vd. sub 

http://eo.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet.    
28 Temis pri Beat von Tscharner, kiu verkis raporton en Jahresberichte des Kunstvereins Bern en 1875. 

http://eo.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
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kiel Bender supozis, Ǘar Hodler kunpuȄiǡis kun fremda civilizo, kies kutimojn kaj preferojn li unue devis 

studi kaj sperti. 

 

  
 
Bankedo de la gimnastikistoj (1877/78), Rigardo sur la ǡenevan havenon (aȌ Bela rigardo Ǘe la bordo de la ǡeneva lago I (1875-

76) 

 

 

 

ǖar kelkaj bildoj de Hodler tre similis al tiuj de Courbet, iuj kritikistoj suspektis, ke li estas ne pli ol la 

imitanto kaj posteulo de tiu franca pentristo, kies verkaro estis tre malbone akceptata de la svisa 

kritiko.29 Iuj kritikistoj konsideris la pentraǳojn de ambaד ï Hodler kaj Courbet ï nekutime malbelaj. Tiu 

senkompata, fakte brutala kritiko, kiun Hodler kaj aliaj pentristoj devis elteni, faris du tendencojn 

evidentaj: Dum la ́oficialaj́  kritikistoj skeptike aד rifuze komentis la laboron de Hodler, la kreaj artistoj 

kaj alternativaj (aד modernaj) verkistoj laדdis ǡin. Ekzemple, iu anonima kritikisto de Journal de Genève30 

tute sincere perceptis la metian talenton de Hodler, kvankam liaj bildoj ne plaǗis al li, Ǘar jen la rigardon 

de la portretito li trovis senesprima, jen lian korpon misformata, jen la manon kripla. La aדtoro 

rekomendis al Hodler eviti la malbelan kaj karikaturecan kaj imiti la belon kreatan de la veraj majstroj, Ǘar 

nur en tia kazo li havos Ȅancon fariǡi vere bona artpentristo kaj esti akceptata de la ǡenerala publiko. Tiu 

melodio restis la Ǘefa tenoro de la kritiko dum longa tempo. La problemo de Hodler estis, ke la kruda 

realismo de liaj produktaǳoj maltrafis la agnoskon de tiu publiko, kiu alkutimiǡis al alia, al sia gusto, kiun 

ǡi kredis bona, vera kaj valida, ekzemple tiu de Calame kaj Diday. Sed Hodler ne lasis sin impresi de tiuj 

negativaj verdiktoj, des pli ke li estis defendita kaj laדdita de iu kritikisto en alia gazeto ï Le Petit 

Genevois, kiu kontestis la pravecon de la ǡisnunaj konsideroj pri belo kaj malbelo kaj sentis Ăen la verko 

de Hodler la fortan klopodon esti sincera kaj resti naiva sur la bazo de vera talento kaj arta temperamento, 

kiu promesas grandajn esperojnñ. Ke Hodler absolute kapablis pentri ankaȌ bildojn, kiuj konfrmis al la 

moda artgusto de la ǡeneva publiko, li pruvis per la kreado de diversaj bildoj, kiuj similis al tiuj de Calame 

kaj Diday kiel ekzemple la Rigardo sur la ǡenevan havenon (aȌ Bela rigardo Ǘe la bordo de la ǡeneva 

lago I). Sed li rapide emancipiǡis de tiu stilo, kiu ne tro interesis lin, kaj iris laȌ sia propra vojo en la 

pentroarto. 

Kiam en la jaro 1879 estis anoncita la 1a Diday-konkurso, en kiu partoprenis nur kvin kandidatoj, 

Hodler kreis la bildon Ripozo (Ǘe la arbara rando) kaj ricevis, post iu Albert Gos, kiu pentris majestan 

alpan pejzaǡon laד la tradicio de Sommer-Diday-Calame, la duan premion, kio signifis monsumon de 600 

frankoj. La unuan lokon Hodler maltrafis verȄajne pro tio, ke li ne konformis al la ´atendoj´ de la ǳurio. 

Cetere, la konkurso finiǡis kun embarasa kverelo: Al Édouard Metton, kiu same kiel Hodler ricevis la 

duan premion, oni donis nur 200 frankojn, pro kio li publike plendis en artikolo, kiu aperis en Genevois 

kaj Tribune de Genève, Ǘar tiu sumo fakte signifis nur la trian premion, pro kio Metton rifuzis akcepti la 

monsumon. Post tiu amara sperto Hodler lernis sian lecionon kaj en la IIa Diday-konkurso de 1880-82 

                                                 
29 Pli detale pri Courbet vd. Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 61-74). 
30 Journal de Genève estis fondita de James Fazy kiel liberal-radikalisma gazeto. Sed depost 1873 ǡi Ȅanǡis sian ideologian kurson 

kaj pli kaj pli evoluis kiel konservativisma organo, kiu polemikis kontraד la radikala registaro. 
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pedante konformis al la reguloj de la reglamento31 kaj suverene konkeris, per Muelisto, lia filo kaj la 

azeno, la unuan premion (1200 fr.)  

La peripetio de Metton (kiu same kiel Hodler estis lernanto de Menn) ripetiǡis okaze de la IVa 

Calame-konkurso en 1881-83, kiam Hodler denove gajnis la unuan premion per iu Stockhorn-pejzaǡo 

antaד sia konkurento, kiu liveris bildon kun bovinoj kaj abioj, kiuj evidente ne plaǗis al la ǳurio. 

Apartan publikan atenton kaj la trian premion Hodler trovis kadre de la IIIa Diday-konkurso per la 

bildo Kalvino kaj la profesoroj en la korto de la ǡeneva gimnazio, kiun li pentris en 1883/84 evidente sub 

la impreso de la 400a jarjubileo de la reformisto Martn Luther.32 Tiu pentraǳo, en kiu Brüschweiler vidis la 

komencon de la Hodlera paralelismo, denove disigis la kritikistojn. LaȌ la raporto de la ǳurio la bildo estis 

Ăarkaikañ, Ămalsukcesintañ kaj Ăseninteresañ, kvankam oni trovis, ke la aȌtoro mem ne estas Ămallertuloñ 

aȌ Ăignoruloñ (sic). Dum la pentristo Charles Giron (kaj ankaȌ Duchosal kaj Widmann) defendis la bildon 

en Tribune de Genève kiel Ăserioze konsiderindan kaj unu el la plej bonaj verkaǳoj de la salonoñ, Auguste 

Blondel mokis pri ǡi en Le Genevois kiel Ăkvinteto de aדtomataj kantistojñ, kiujn Hodler pentris tiel 

Ăridindeñ, ke oni Ădevus fermi niajn gimnaziojn, se la hodiaדaj gimnaziaj instruistoj tiel aspektusñ. La 

satirisma gazeto Carillon de Saint-Gervais kaptis la okazon por publikigi (mal)adekvatan karikaturon. 

ǖar mankis sufiǗe da kandidatoj, kiuj plenumis la formalajn postulojn, en la konkursoj partoprenis 

kutime nur kelkaj kaj Ǘiam pli malpli la samaj. En printempo 1886 Hodler maltrafis sian premion en nova 

(IVa) Diday-konkurso favore al Frédéric Dufaux, alia lernanto de Menn, kiu sola ricevis la unuan 

premion; Hodler estis rifuzita kun sia bildo Surprizita de la Ȅtormo pro kialoj ne tute klaraj. Kiam en 

septembro li ekspoziciis la pentraǳon Ǘe la Svisa Societo de la artoj kune kun alia samtipa specimeno de sia 

esprima realismo, nome Kuraǡa virino, la ǡeneva gazetaro halalis unu plian fojon kontraד la kurioza 

pentristo, kiu obstine rifuzis konformi al la aktuala artgusto de la grandburǡoj. La Kuraǡa virino estis 

nomita de la kritikistoj la Ăpenseble plej malbela ekzemplo de la ina seksoñ. La kritikisto en Journal de 

Genève imputis al Hodler, ke li Ăintencas ofendi la sanan racion kaj malrespekti la bonan gustonò. Al 

Joseph Viktor Widmann (Der Bund) mankis en ǡi virineca allogo, kaj li povis vidi nur Ăprezenton de la 

afekto de la mortotimoò. Ktp. LaȌdire, por tiuj bildoj pozis Augustine Dupin kiel modelo sur la rando de 

la tegmento de la domo Ǘe Grand-Rue, kie Hodler memorfiksis Ȅian mienon, kiu estis plena de timo. 

Kiel Matthias Fischer klarigis, en Ǡenevo povis okazi, ke iu ekspoziciejo rifuzis la bildojn, kiuj 

estis senditaj de iuj artistoj, ekzemple de Hodler, pro manko de spaco. En tia kazo la Ǘagrenataj rifuzitoj, 

kiuj sentis sin ofenditaj, aranǡis propran ekspozicion en alia loko. Fischer menciis ankaȌ, ke almenaȌ ǡis 

1884 la arttemploj kaj la ǳurioj ǡenerale ne rifuzis la bildojn de Hodler, malgraȌ la akra kritiko flanke de la 

gazetaro kontraȌ liaj pentraǳoj. Kialo por ekskludi lin de la partopreno en iu ekspozicio povis esti, ke al la 

ǳurio malplaǗis la maniero, kiel la skandalema pentristo reklamis pri si mem. 

Post la Alpa pejzaǡo kun Stockhorn Hodler pentris en Grindelwald la Lavangon, kiu gajnis la trian 

premion en la Calame-konkurso de la jaro 1886, kio egalis 200 frankojn (estis nur tri kandidatoj kaj la 

unua premio ne estis atribuita). AnkaȌ Ǘi tiu nekutima pentraǳo kaȌzis kontraȌdiran eǧon: Dum Widmann 

laדdis ǡin en Der Bund kiel Ăperfektan poezionò, iu arkeologo kun la nomo Alfred Cartier, kiu okupiǡis 

pri la Hodlera pentroarto, skribis pseדdonime en Journal de Genève, ke la pejzaǡo de Hodler estas 

Ămalvera, misforma kaj arkaikaò, la Ăkoloroj strangajò. Malgraד tiu negativa juǡo el la vidpunkto de la 

estetiko, li opiniis, ke tiu bildo tamen estas Ăege interesa provo sur la kampo de la montara pentradoò. La 

karikaturisto Guignegauche altigis la premon kaj publikigis sian mokan version sub la titolo ĂAntaȌdiluva 

pejzaǡo kun piroteknikaǳoò en Revue Charivarique du Salon Suisse Genève.33 Hodler tute ne indiferente 

rilatis al la kritiko sed eltiris la necesajn konkludojn kaj parte korektis siajn pentraǳojn, simple repentrante 

ilin. El Grindelwald li skribis al Odier, ke Ăkostis al mi sufiǗe da peno foriri de tiu Ǡenevo, kie 15 jarojn 

nenio sukcesis, kion mi faris. Finfine mi estas for de ǡi kaj sentas min bone.ò Post tio Hodler iris al 

Langenthal, kie li restadis kvaronan jaron. 

Alia skandalo pretiǡis lige kun la bildo La moderna Grütli, por kiu Hodler ricevis la trian premion 

en la Va Diday-konkurso de 1887. Dum la kritiko de La Tribune de Genève rezultis pozitive, la 

komentisto de Journal de Genève montris klare malicajn intencojn kontraȌ Hodler, kio estis nova 

tendenco. Konstatante mezan nivelon de la konkursantoj, oni konsideris la pentraǳon de Hodler Ăprodukto 

                                                 
31 Krom la devigo loǡi en la urbo aȌ kantono de Ǡenevo, en la komenco de la konkursoj validis la aǡlimo de 30 jaroj, sed tiu 

limigo estis baldaȌ abolita. 
32 La diversaj konkursoj estas notitaj en la detala Hodler-kronologio de Brüschweiler de 1983. 
33 Vd. Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 123. 
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de arta hazarduloñ. La malico en la tuta kritiko konsistis en tio, ke la aȌtoro de la artikolo okulfrape celis 

diskrediti Hodleron, por ke li malaperu el la arta sceno. La kampanjo kontraȌ Hodler estis daȌrigata ankaȌ 

post la VIIa Calame-konkurso en 1889, en kiu Hodler rikoltis la duan premion (kune kun alia 

partoprenanto, nome John Simonet).34 Al la anonimaj protagonistoj de la kampanjo (inter kiuj oni 

suspektis kelkajn ǳaluzajn konkurentojn) evidente malplaǗis, ke Hodler daȌre partoprenas en tiuj 

konkursoj kaj regule ricevas unuajn premiojn, kvankam li estis jam 35 jaraǡa. Sed la respondecaj 

komisionanoj de la konkurso vidis neniun kialon por Ȅanǡi la regularon, kiu povus ekskludi Hodleron ï 

Ȅajnas, ke Hodler daȌre povis kalkuli pri subteno flanke de certaj art-promociantoj en Ǡenevo sen esti 

eksplicite favorigata (la membroj de la ǳurioj Ȅanǡiǡis). Do, la klopodo forigi Hodleron el la konkursoj 

fiaskis ï kaj la kontraȌuloj de Hodler devis ankaȌ estonte enkalkuli lian Ǘeeston; tiel, lia kariero evoluis pli 

kaj pli sukcese, kiel montros la venonta Ǘapitro.35 ȃajnas, ke en la venontaj jaroj Hodler ne plu partoprenis 

en la Calame-konkursoj, ǡis kiam en 1892/3 li reaperis en ǡi per la bildo AȌtuna vespero.36 La jaro 1895 

estis la plej lasta, en kiu Hodler partoprenis en ǡeneva konkurso, kun bildmotivo pri la Ǡeneva Lago. 

Kiel Matthias Fischer emfazis en sia statistika konkludo pri la ǡenevaj konkursoj, en kiuj 

partoprenis 39 pentristoj kun 115 verkaǳoj, Ferdinand Hodler estis la plej sukcesa partoprenanto. 16-foje li 

okupis la unuajn lokojn, 10-foje li gajnis la konkurson kaj 13 fojojn li ricevis monpremion, sume 9050 

frankojn. Krom tio li pergajnis 500́00 frankojn kiel honorariojn en diversaj projektoj.37 

 

   
 

Lavango (1887), Strato al Evordes (apud la Saleva monto, 1890), AȌtuna vespero (1892-3) 
 

 

 

Kun la konkursoj estas rekte ligataj ankaȌ la ekspozicioj. En siaj unuaj 25 jaroj kiel pentristo Hodler 

partoprenis en Ǘirka200 ד ekspozicioj. Nature, ne eblas mencii Ǘiujn Ǘi tie. Hodler eksponis siajn verkaǳojn  

en ǡenevaj, tutsvisaj kaj internaciaj ekspozicioj,38  kiujn Hodler kaj aliaj pentristoj utiligis kiel platformon 

por prezenti kaj vendi siajn bildojn. En Ǡenevo mem Hodler partoprenis pli ol 50 fojoj en tiaj ekspozicioj, 

precipe kadre de la DaȌraj Ekspozicioj en la Atenea Palaco kaj kadre de la Svisaj Ekspozicioj en Bâtiment 

électoral. Kiam en marto 1876 Hodler ricevis la okazon partopreni en iu ekspozicio, kiu estis aranǡita de 

la Svisa Societo de la artoj en Ǡenevo, la pentristo povis prezenti la bilancon de sia lernado en la 

akademio de Menn, prezentante ses ǡis nun produktitajn bildojn, interalie Studento, Lernejano, Lignaǳisto, 

Mateno en Interlaken kaj En arbaro Ǘe Frontenex. ǖar tiu ekspozicio altiris la atenton de pli vasta 

publiko, ǡi fariǡis samtempe la komenco de senǗesa polemiko, kiun unue la ǡeneva, poste la svisa kaj 

                                                 
34 La unuan premion ricevis Horace de Saussure, ano de fama ǡeneva familio (Ǘu ǡi intencis puȄi kaj famigi en tiu konkurso ankaȌ 

reprezentanton el siaj vicoj?) 
35 Vd. Matthias Fischer: Der junge Hodler, 2009, p. 125-31. 
36 Fakte, en tiu periodo li estis okupata pri la konkurso por la dekoraǳoj en la Zurika Politeknikumo (ETH). 
37 Kiel Matthias Fischer klarigis en sia libro, tiuj sumoj estis sufiǗe altaj (kompare kun la salajro de strat-laboristo, kiu ricevis en la 

1880aj jaroj Ǘ. 100 fr. monate), do la teorio pri la Ăekstrema malriǗecoñ de Hodler en la unua parto de sia vivo kiel pentristo 

verȄajne devas esti relativigata kaj konsiderata kiel legendo. 
38 La ekspozicioj, en kiuj Hodler partoprenis kaj kiujn li mem aranǡis, estas detale priskribitaj kaj listigitaj de Matthias Fischer en: 

Der junge Hodler, 2009, VIa Ǘapitro. 


